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Abstract
City and culture

The essay is devoted to the topic of architecture, which is interdisciplinary and addressed to
a wide spectrum of recipients. It uses comparative analysis with its own commentary, which should
be treated as a kind of manifesto. It also presents an urban image of the city and the perspectives of its
life in relation to architecture.

To live or dwell generally means to occupy a certain secure space that was purchased or
leased out to satisfy one’s own needs. The scope of the individual needs or possibilities and their reali-
sation is different. One takes advantage of the city as a set of life’s scenarios. The city, which is a dis-
tributor of all kinds of services and has a considerable potential to make use of, ensures comfortable
life to the wealthy and facilitates survival to the poorest. Ensuring a place for oneself within the space
of the city gives one a better chance for successful life than one’s own apartment, for it is culture that is
responsible for the standard of one’s life.

Architects strictly follow fine art, which alters everyday cultural life, thereby spreading cul-
ture precisely in cooperation with artists, taking advantage of their arsenal of common means of ex-
pression.

In order to solve the design problems, e.g. the shape of architecture and urban tissue, one

ought to permanently raise the level of everyday culture in an urban community.
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1. Wprowadzenie

Ze stalym podnoszeniem kultury zycia codziennego, co jest domeng Zzycia
w miescie, sa powiazane rozwigzania probleméw projektowych, dotyczace poprawy
stanu architektury i urbanistyki. Zycie ludzi zmienia si¢ zgodnie z rozwojem nauki
i odkrywczosci, i jedynie natura ludzka ze wszystkimi swoimi niezmiennymi od stu-
leci cechami charakteru dyktuje kierunki poszukiwan i rezultaty tego rozwoju.

Okres zycia ulegl znacznemu wydluzeniu, zdrowotnos¢ srednio ulegta po-
prawie, leczenie i zapobieganie chorobom podporzadkowane wigkszej swiadomosci
ogolnej skutkuja wyzszym komfortem zycia, r6znice wiekowe zacieraja sie i bardziej
istotna niz metryka stala si¢ osobnicza sprawnosé¢ we wszystkich aspektach. Nawet
idaca za tymi zmianami moda, stylistyka i trendy upodobar maja na celu zacieranie
réznic dostepnosci jej dobr, zapewniaja dowolnoé¢ wyborow i réznorodnosé - vide
moda wunisex, hipsterzy, poszukiwanie innowacyjnosci, nowosci i odmiennosci,
a rownocze$nie powolny powrét do jakosci, tradycji, sentymentéw, widoczne w ru-
chu oldschool, vintage, eco, reuse i recykling. Sama architektura z kolei postuguje sie za-
rowno konserwatorska rekonstrukcja, czesciej modernizacjq dostosowujacq do no-
wych potrzeb, rewaloryzacja (np. z wymiang funkcji), a za socjologia - rewitalizacjg
i odzyskiwaniem dla tetnigcego miasta zaréwno pojedynczych budynkow, jak catych
zespolow, dzielnic oraz miast. Rewitalizacja jako hasto obrodzila wieloscia zastoso-
wan, a nawet znaczen, przywracajac do intensywnego zycia i zwracajac miastu ob-
umarte lub wyniszczone przestrzenie, uzywane jako tereny komunikacyjne lub skia-
dowe (grayfields), oraz zagospodarowujgc obiekty i sektory poprzemystowe, czesto
dawne peryferie, oraz nieuzytki, pustki (brownfields) teraz zagarniete juz i wchloniete
w kompleks wspoétczesnych rozbudowujacych sie miast. Obecna sytuacja miast, kto-
re coraz czesciej osiagaja zbyt duze rozmiary przy tradycyjnym sposobie uzytkowa-
nia, niewydolnym systemie funkcjonowania, skutkuje tworzeniem wielopoziomo-
wych struktur policentrycznych, co z kolei w przypadku miast duzych, metropolii

i miast globalnych, zawsze wytwarza oérodki kolejno nadrzedne spajajace wielowar-
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stwowe struktury w dopetniajacy sie system. W takich miejscach niezbedne staty sie
technologie smart, aby zracjonalizowac zycie molocha. Elektroniczne usprawnienia
kontrolujace zawodne odcinki infrastruktury, optymalizujace Zycie i zuzycie dobr,
a potem utylizacje i odnowe, powoli przejmuja role koordynacji i dyktatu norm za-

chowania.

2. Technologie smart - korzysci i zagrozenia

Technologie cyfrowe znajdujace zastosowanie w kazdym centymetrze sze-
Sciennym nowoczesnej architektury powoli przesuwaja ciezar odpowiedzialnosci za
caloksztalt miasta z jej dotychczasowych tworcow-projektantow-gospodarzy na sys-
temy mechaniczno-elektroniczne, na maszyny bezdusznie racjonalizujace ludzkie
zycie. Architektura dotychczas niezbedna jako kotyska i forteca z racji swojej nieza-
stepowalnosci, wrecz nierzadko personifikowana, portretowana, upamietniana po-
ezja, podtrzymywana i utrwalana opieka uzywania i modernizacji, nasaczana czto-
wieczefistwem przez najintymniejszy kontakt uzycia, staje sie powoli cyborgiem zto-
zonym z ukladoéw czesci do wymiany, resetowania lub przeprogramowania. Mozna
obserwowac stopniowe tracenie nad nig kontroli, przez co przestaje by¢ wytworem
ludzkiej wyobrazni (Koolhaas 2003). Ani Stworca, ani Demiurg, jak widad, nie za-
chowali nad nig petni wladzy. Kreatywnos¢ architekta powoli przestaje by¢ niezbed-
na - taki si¢ nieoficjalnie feruje trend postrzegania architektow. Taki obserwuje sie
kierunek zmian powszechnej populistycznej wspoélczesnosci. Nawet ostatni Naro-
dowy Kongres Nauki wykazal che¢ usuwania architektury jako spoistej dyscypliny,
a w tym architekta jako gtéwnego projektanta zmian, odpowiedzialnego za wiary-
godng wizje i konsekwentny proces realizacji budowy tkanki miejskiej (Konstytucja
dla Nauki. Ustawa 2.0). Czy jednak nie jest to zbyt ryzykowny skok w niebezpiecznym
kierunku? Czy proby pozbawiania architektury jej humanizmu - z takim trudem
udowodnionego - jest w ogéle dopuszczalne? Kazdy najnikczemniejszy wszak twor
kubaturowy, sklecony dla ostony i ku opiece czlowieka, nosi juz z samego opisu
swojej funkcji cechy humanizmu, a przeciez inzynierska budowla daje bezpieczen-

stwo, ocieplona za$ estetyczng powierzchownoscia zapewnia komfort bytu. Ubrana

205



Miasto i kultura

z kolei w poruszajace pigkno jako dzielo (sztuki) architektury buduje empatie i po-
czucie zbiorowej euforii, jest najblizsza cztowiekowi z definicji. Jest wiec w pelni
humanistyczna.

Tymczasem sztuka, okreslana jako poszukujaca, analogicznie jak inne dzie-
dziny odkrywcze, poszukuje porozumienia i zapozyczen miedzyprofesjonalnych, fa-
scynuje si¢ najnowszymi technologiami i cyfrowymi mozliwosciami przetwarzania.
Wsrod polskich artystow jest wielu protoplastow sztuki kinetycznej (mechanicznej),
rowniez cybernetycznej - sztuki niehumanistycznej, ktéra rozwineta sie na bazie
wspotpracy sztucznego tworu rzezby (konstrukcji-maszyny) sterowanej kompute-
rowo i reagujacej na impulsy dZwiekowe, ruchowe i $wietlne, czyli wchodzaca w in-
terakcje z odbiorcami. Tak przede wszystkim dziatat Senster Edwarda Ihnatowicza
(lata 60. XX wieku), poczatkujac tym samym rozwdj licznych pochodnych rozgate-
zien sztuki robotycznej, az po zjawiska wspolczesnie nazwane posthumanistycznymi
lub transhumanistycznymi. O ile juz dawno tresci o dalekich znamionach transhu-
manizmu mozna by sie doszukiwa¢ nawet w antycznych postaciach Minotaura czy
Centaura, albo w osobie boskiego Zeusa przybierajacego posta¢ labedzia, o tyle
wspoélczesnie ,cybernetyka stworzyta ramy, w ktérych wyksztalcil sie¢ model twor-
czosci artystycznej laczacy w system wzajemnych odniesieri sztuke oraz nauke
iinzynierie” (Kluszczynski 2017: 86). Obecnie mozna zauwazy¢ wieksze zaintereso-
wanie postawami ludzi wobec inteligentnych cyborgéw, robotéw lub innych form
sztucznego zycia, niz samymi wytworami sztucznymi. Artysci eksperymentuja na-
wet w rewirach dotad zupetnie obcych i uwazanych za tabu, w tworzywach uwaza-
nych za nietykalne, niedotykalne, nawet w ekskrementach zachowujacych przeciez
szczatkowe cechy humanistyczne. ,Media, ktérymi sie [owi eksperymentujacy arty-
Sci] postuguja, sa okredlane jako mokre. Pracownia artystyczna przeobraza si¢ tu
w laboratorium badawcze, narzedzia pracy twoérczej w aparature naukows, artefakt
staje si¢ uprawiang kultura tkankowa. [...] Z interakcji biologicznej sztuki hodowli
iinzynierii tkankowej oraz sztuki komputerowej i robotycznej wytania sie sztuka
biorobotyczna” (Kluszczyriski 2017: 88). Sama sztuka komputerowa, blizsza odbior-
com przez obecng powszechnie twoérczos¢ artystow multimedialnych, ewoluuje od

nurtu generatywnego, tj. obrazéw malowanych samodzielnie przez zaprogramowa-
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ny komputer, przez cyborgi-sieci wspoétpracujace bezposrednio z czlowiekiem (np.
w postaci protez dla ludzi i zwierzat), az po hybrydyzacje, tj. zacieranie si¢ granic
miedzy biologia a inzynierig, a wiec tworzac sztuczng przestrzern powigzan cztowie-
ka i technologii. Jak wida¢, niezauwazenie, rowniez tzw. wolna sztuka nie oparla sie
zmianom uzalezniajgcym piekno od liczb i vice versa. Ciggle w powszechnej swiado-
mosci funkcjonuje utozsamianie artyzmu i pigkna z obiektami zabytkowymi i obra-
zami w muzeach, ale poszukujaca natura sztuki popchnela ja znacznie dalej w ekspe-
rymentach i kazala przeniknaé¢ granice dotad niepokonane i diametralnie do siebie
nieprzystajace; zwigzata przeciwlegle bieguny: nauki ze sztuka, humanistyki z tech-

nika i inzynierii z biologia.

3. Transgresje architektury i sztuki

Architekci, poddawani twardym rygorom konstrukeji i techniki, réwniez ule-
gaja wplywowi sztuki i transgresjom realnej materii i ulotnej mysli kreatorskie;j.
Tworcy pracowni Coop Himmelblau, nazywani stararchitektami, opowiadaja
o swoim akcie twoérczym, ze powstaje w wyniku dyskusji - jako slowa, potem nie-
spodziewanie pojawia sie szkic na Scianie lub stole; przedstawia si¢ ubrany w tréj-
wymiar jako model - im intensywniej przezywany, tym lepszy potem w odbiorze,
realizacji; gesty rak wzbogacaja obraz werbalny, dochodzi jezyk ciala, wyrazy twa-
rzy, ktore objawiajq si¢ coraz wyrazniej jako ciala i twarze miast i projektowanych
obiektéow. Ludzkie konterfekty zamieniajg si¢ w wizerunki calych miast. Mapy od-
powiadaja liniom rysunkoéw, krajobrazy - konturom, ubraniom. Linie, pola i plasz-
czyzny stajq si¢ trojwymiarowe i rzucajq cienie (Coop, Himmelblau 1988: 324).

Inni stararchitekci, grupa MVRDYV, widza wizerunek miasta jako diagram da-
nych, ilustrowany liczbami. Ich meta-miasto to sie¢ mozliwoséci ekonomicznych
i przestrzennych, ktoére mozna uchwyci¢ jedynie technikami statystycznymi dla udo-
kumentowania toczacych sie tam procesow. Meta-miasto jest estetycznie obojetne,
pozostaje symbolem zadan, porzadkoéw i dziatan. Architekci poddaja zapis liczbowy
dziataniu ,ekstremalnych scenariuszy”, doprowadzajac do granic mozliwosci, do

kraficow obliczen, ktére wtasnie uruchamiaja inwencje jako motor dalszych spekula-
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¢ji danymi, zmiany praktyk, przedefiniowania wzorcéw. Miasto to dla nich tylko
zbidr informacji, bez topografii, ideologii, kontekstu i obrazu. To réwniez jedna
z drog poszukiwania porzadkéw wspoélczesnego miasta, iScie artystycznym, kre-
atywnym sposobem traktujaca policzalne cyfrowe wielkosci.

Stararchitektem, malarzem w dziedzinie architektury wspolczesnej byla nie-
dawno przedwczesnie zmarta Zaha Hadid. Jej architektura zawsze wyrazata odczu-
cia, impresje, odbierane podobnie jak abstrakcyjne malarstwo. Same zapisy projek-
towe wrecz przedstawialy piekne abstrakcyjne kolorowe obrazy, niosac réwnocze-
$nie pelny zapis warsztatowy tresci projektowanych. Implozje, eksplozje materii,
kompresje, wigzania, pikselacje, ztobienia, rzeZbiarskos¢ bry? i przestrzeni to sg hasta
opisujace jej dzialalnos¢ tworczg zaréwno w materialnej zrealizowanej architekturze,
jak i w samym jej zapisie, w obrazach malarskich, opisach stownych i poetyckich me-
taforach. Kontrastowos$¢ barw odpowiada dekonstruktywnosci form, ostre czerwie-
nie, z6lcienie i czernie, ostrosci i szpiczastosci uzytych rzezbiarskich ksztattow, glebie
i tta przestrzeni zaprzegnietych do gry w uzytych figurach daja jednoznaczne odczu-
cia kosmicznych pustek i wciggajacych dziur. Swiatto, zlekcewazona grawitacja,
oszukana perspektywa daja wrazenie niestabilnosci, zmiennosci, nieustajgcego ru-
chu. Czarodziejka architektury, ktéra uzywajac budowlanego bezdusznego tworzy-
wa i grubych inzynierskich technicznych dziatan, potrafita uzyska¢ wdzieczng ulot-
na forme o urbanistycznej skali. Tworzyta architekture, czyli piekna rzezbe ogrom-
nych rozmiaréw o precyzyjnie zaprogramowanym wnetrzu, uzytecznym programie
i przyjaznym dotyku. Tchnieniem artystycznego czucia umiala wyczarowaé fanta-
zyjny fragment miasta. Takie pozostawila po sobie wrazenie u odbiorcow jej sztuki.

Nie przypadkiem, méwigc o Z. Hadid, podkresla sie walory jej twoérczosci al-
ternatywnej. Nie da sie rozdzieli¢ architektury i sztuki jako dwoéch niezaleznych dys-
cyplin. Potrzebne sa sobie wzajemnie - obecnie tak samo jak w poprzednich epo-
kach. To architekt Filippo Brunelleschi (XIV w.) odkryt sposéb prawidlowego malar-
skiego przedstawiania perspektywy. (,Nie wolno nam pomyli¢ prostego pytania
o to, co widzimy z pewnego okreslonego punktu, z podobnie brzmigcym pytaniem
o to, jakie wydaja nam sie rzeczy z tego samego miejsca”) (Gombrich 1996: 432). To

w zapozyczeniach warsztatowych i uzyciu mediéw sztuki architektura szuka opar-
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cia, np. badajac potencjal uzytkowy projektowanej wizji, w najnowszych zas ekspe-
rymentach sztuki wprost znajduje inspiracje projektowe. Zreszta inspiracji sztuka po-
trzebowali i dawni tworcy kultury, a odmiennosé postrzegania $wiata byla zawsze
pobudzajacal.

Co to jest architektura, to pytanie od dawna zadawane architektom. I kazdy
ma o tym swoje troche inne wyobrazenie, dyktowane doswiadczeniem i filozofia
tworcza. Co to jest sztuka lub ,po co jest sztuka” - bardziej niz sami artysci zadaja
sobie to pytanie teoretycy, pytajac pisarzy i intelektualistow. Niedawno zmarty pi-
sarz i dramaturg Janusz Glowacki odpowiada, ze wspoélczesnie ,sztuka zaczyna sig
tam, gdzie sie zaczyna ryzyko. Nie polityczne. Ryzyko w jezyku, wyobrazni... To
znaczy tak jak mysle teraz, bo jak wczesniej, to nie jestem pewien. [...] Zanim nastat
Picasso, trzeba bylo umie¢ malowac¢” (Nyczek 2012: 54). Ryszard Krynicki, piszac
o sztuce wspolczesnej, przywoluje akcjonistow, ktorzy, operujac sztuka akcji, czyli
ulotng, niematerialng, dbaja szczegélnie o jej zapisy multimedialne, pozostajace je-
dyna dokumentacja wydarzen i reakcji swiadkoéw. Poddaje tez poréwnaniu podobne
sobie akty dzialan artystycznych oraz przypadkowych zakwalifikowanych jako
wandalizm, np. jajka rozbite na $cianie muzeum we Frankfurcie przez konceptualiste
oraz potencjalne dzielo profana. Dziatania te niemal niczym sie nie r6znia, lecz to akt
sztuki powstaje w spos6b zamierzony jako rezultat poszukiwan artystycznych, prze-
kraczajacych stan uznany za standard cywilizacji. I tym $wiadomym przekroczeniem
standardow cywilizowanego $wiata sztuka porusza wyobraZnie¢ widza.

Krytyk literacki Jan Gondowicz tak okresla tworczos¢ artystyczna: ,Umysto-
wa dezintegracja [termin w psychologii, za Kazimierzem Dabrowskim] negatywna
prowadzi do choréb psychicznych, pozytywna - do twoérczosci. Krétko moéwiac, ar-
tyscii pisarze to osobnicy lekko nienormalni, czy anormalni, tyle Ze to psychoorga-
niczne skrzywienie wychodzi wszystkim na dobre” (Nyczek 2012: 130). I konkluduje,

po co jest sztuka: , Aby poszerzy¢ te nieskoriczona biblioteke, dzieki ktérej mozemy

1, Czy ktos naprawde sadzi, ze dla Dawnych Mistrzéw temat przedstawienia byl najistotniejszy, nie-
wazne, czy moéwimy o Giottcie, Rafaelu, Rembrandcie czy Delacroix? [...] Dla Goethego kontakt
znowo powstajacym dzielem sztuki byl potrzeba zyciows, [...] Potrzebuje takich przyjacielskich du-
chow, ktére wznosza sie do nas z glebin sztuki” (Gombrich 1996: 587).
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sie chwilami czu¢ troche lepsi niz zazwyczaj. Sztuka bywa rzeczywistoscig skonden-
sowang, ktora zastepuje kontakt z realnym swiatem” (Nyczek 2012: 134). Jak dodaje,
sztuka jest znakomita proteza w podrézach imaginacyjnych. De facto ogélne zdrowie
czlowieka wymaga zréwnowazenia racjonalizmu zycia doznaniami natury metafi-

zycznej poruszajacymi chec¢ dziatania i emocje. I to wlasnie jest miejsce dla Sztuki.

4. Poszukiwanie istoty urbanistyki

Miasto jest konglomeratem wartosci ulotnych i realnych wytworéw wszyst-
kich dyscyplin. Intensywna kumulacja poszczegélnych tworéw inzynierskich w tym
architektury, ktora jest (w duzym uproszczeniu) miasto, udostepnia kazdemu moz-
liwos¢ dogodnego zycia i tatwego rozwoju oraz daje szanse pelnego i celowego wy-
korzystania osobniczego wkladu w rozwéj wspolnotowy i cywilizacyjny. Miasto
w swojej historyczno-cybernetycznej (przemieszanej) strukturze jest swoistym mu-
zeum sztuki wspolczesnej. Podobnie jak petersburski Ermitaz w oprawie historycz-
nego zalozenia patacowego i zbioréw gromadzonych przez stulecia az po wspoélcze-
snoé¢. Ermitaz, ktérego niezliczonos¢ irozmaitos¢ nagromadzonych zbioréw,
w ogromnej - nie do opanowania - przestrzeni kubaturowej zamknietych pokoi,
w rzucie rozplanowanym na obszarze kilku miejskich kwartatéw i w ogromnie wielu
uzytkowanych oraz jeszcze niezagospodarowanych sal - powierzono wspoétczesnie
do zaprojektowania i skoordynowania funkcjonalnego najbardziej uznanym starar-
chitektom: Frankowi Gehry’emu i Remowi Koolhaas'owi. To wyjatkowi specjalisci
tego zawodu, ktorym powierzono niezwykle skomplikowane zadanie. Z pewnoscig
po prostu nie sposoéb poming¢ architektow w zamierzeniach wymagajacych przekro-
jowej wiedzy oraz doswiadczenia ogromu procesu budowy i jej koordynacji, a jedno-
czes$nie umiejetnosci zwyklego porzadkowania materii - jak i wizjonerstwa, bazuja-
cego na znajomosci filozofii, psychologii i intuicji twérczej. Bez stratega wiarygodne-
go swoim do$wiadczeniem i dalekosiezng spekulacja - dobrze wyksztalconego archi-
tekta - nie spos6b przy pomocy wasko wyspecjalizowanych projektantéw zapano-
wac nad chaosem inwestycyjnym, a tym bardziej nad chaosem wspodlczesnego mia-

sta.
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Wspolczesnie wielos¢ i ztozonosé wielowarstwowych struktur miasta wyma-
ga bezwzglednie zastosowan technologii smart, czyli tych programowanych informa-
tycznie dziatann optymalizujacych ruch, poziom zycia i zuzycia, a potem recyklingu
i odnowy w miescie.

Obecnie, przy rosnacej swiadomosci spolecznej i przy szerokim spektrum
ogolnej wiedzy, nie spos6b rownoczesnie zawezi¢ hasto smart do technologicznych
i informatycznych usprawniefi (Mehafty, Salingaros, 2013)2. Wspolczesnos¢ musi
dba¢ o zréownowazony rozwdj zycia miejskiego. Oznacza to wyrdéwnanie strat
i zniszczen, zmniejszanie poziomu zuzycia, przejscie do gospodarki i ekonomii cyr-
kularnej (reguta 3R reduce, reuse, recycle), zacieranie §ladéw ekologicznych, zwlaszcza
w istniejgcej sytuacji globalnej, przy szybko rosnacej liczbie ludnosci. A liczba miesz-
kanicow przyrasta lawinowo gtéwnie w duzych miastach. Preferowany jest bowiem
miejski model zycia: szybkiej kariery, komfortu mieszkania, wygod ,, w zasiegu reki”
oraz bycia w centrum zdarzeri i globalnego teatru, nie sposoéb wiec preferowa¢ wy-
tacznie wyidealizowanego zycia matomiasteczkowego, slow-motion, zycia w mieScie
o skali ,na miare czlowieka”, z samowystarczalng produkcja i mieszkaricami znajo-
mymi po sasiedzku. Raczej oferuje si¢ mozliwosci wyboru miejsca do zycia dla
zmieniajacych sie indywidualnych potrzeb - na miare temperamentu i okresu indy-
widualnego Zycia, pomiedzy czasem btyskawicznego rozwoju i pelni sil witalnych
lub w okresie poszukiwania celu i sensu oraz ksztaltowania ego, a potem wyboru
spokojniejszego miejsca wychowywania potomstwa, sukcesywnego wypracowania
zasobow, na koniec mobilnego lub zacisznego odpoczynku i przyjemnosci. Pozo-
stawmy kazdemu mozliwoé¢ indywidualnego wyboru tej kolejnosci i jakosci swo-
bodnego zycia - zgodnie nie tylko ze stanem posiadania, ale i z upodobania. Nie
kazdy lubi cisze i bezruch, nie kazdy preferuje zgietk i ped po nieznane. Nie kazdego
w koncu sta¢ - z wyboru lub przypadku - na jednakowy styl zycia. Pozwolmy mi-

nimalistom i ryzykantom na cieszace si¢ uznaniem odkrywcze przetrwanie, proby

2 Kontynuatorzy ich [utopijnych wizjoneréw poczatku XX wieku] mysli ciagle uwazaja, ze to moder-
nizm jest najlepszym narzedziem do wdrozenia filozofii zréwnowazonego rozwoju. Ten technolo-
giczny rezim przynidst oczywiscie wiele korzysci [...]. Doprowadzit on jednak do katastrofalnego wy-
czerpania i zniszczenia zasob6w oraz erozji fundamentéw, na ktérych zbudowana jest wspolczesna
ekonomia, a nawet zycie” (Mehaffy, Salingaros, 2013: 11).
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nowosci, wytrzymalosci, poznania, a kolekcjonerom - na gromadzenie zbioréw
wzbudzajacych podziw ogotu, mitosnikom posiadania - na Zycie w rozleniwiajacym
luksusie, pomnazanie dobr - byle nie bolesnym kosztem innych, lecz raczej czyniac
ich dalszymi beneficjantami. Przystosujmy ten zurbanizowany s$wiat do stuzby
wszystkim potrzebom; to nie jest niemozliwe, jezeli uwzgledni¢ pelnoprawnoscé
i rownowaznos¢ tych potrzeb. Jezeli zapewni¢ im wszystkim miejsce dla realizacji
swoich preferencji w zgodzie z prawem, z akceptowalnymi ogolnie zasadami i przy
wzajemnej tolerancji. Miastu tez mozna narzuci¢ strefowanie wspoélpracujacych ze
soba miejsc, sektorow, przestrzeni, wnetrz o réznym przeznaczeniu - stosownie do
zaprojektowanych funkcji. Mozna wybra¢ w zgodzie z preferencjami profil pracy,
miejsca odpoczynku i zamieszkania. Ukuto juz nawet termin glokalnosé, odnoszacy
sie do potrzeb etnicznej lokalnosci w zgodzie z globalnymi potrzebami na miare cza-
su. Samo pojecie wygody i ucigzliwosci r6zni sie przeciez w pojeciu kazdego czto-
wieka.

W kregu kulturowym, do ktérego nalezy tez Polska, zwyklo sie utozsamiac
godziwe zycie z europejska prowincja; ideatem stat sie fenomen matego miasteczka
z kulturowa wartoscia trwania przesztosci, historycznej spuscizny w reliktach daw-
nej $wietnosci, znaczenia i sladow znamienitych faktow i os6b. Zbyt gesty miejski ja-
zgot, wciagajacy pospiech nakrecajacy spirale tetna, nieustanny ruch doprowadzaja-
cy do ,wyscigu szczuréw”, zwyklo si¢ utozsamia¢ ze $miertelnym wycieficzeniem -
najwiekszym niebezpieczeristwem wspoélczesnosci. Wyniszczajacy pospiech obarcza
sie wing za brak czasu na doglebne smakowanie istnienia. Ale przeciez to my sami
intuicyjnie najlepiej wyczuwamy swoje priorytety zyciowe, rzucamy si¢ w wir zycia
lub bezwolnie i nieSwiadomie ptyniemy z pragdem, albo wybieramy inny specyficzny
scenariusz przetrwania. W szczegélnych niepowodzeniach i nieprzewidzianych
przypadkach spolegliwe spoteczenstwo na ogét bierze odpowiedzialnosé¢ za wyjat-

kowosc¢ sytuacji i przychodzi z usankcjonowang pomoca.

5. Model miasta globalnego
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To nieprawda, ze Manhattan niesie ze swoja gestoscia wszelkich tresci nie-
ludzki chaos. Ten zgielk to intensywnos¢ doznan, réwnoczesnos¢ wydarzen, bogata
oferta imprez do wyboru. To ludzki tygiel przyspieszajacy postep, umozliwiajacy fu-
zje dla rozwoju cywilizacyjnego, pobudzajacy inwencje, otrzasajacy z marazmu. To
nieprawda ze jest to zycie nieznosne dla Europejczyka (Mizia 2014: 167-195). To jest
propozycja jeszcze jednego sposobu intensywnego zycia do wyboru. Jest to inna ja-
kos¢ zycia miejskiego, cenna zwlaszcza dla urbanistow, skoro daje mozliwos¢ zrecz-
nego doinwestowania juz uzytkowanego obszaru, co skutkuje chwalebng ochrona
naturalnej przyrody na zewnatrz metropolii. Jesli, nasladujac traperéw, globtroterow
lub odkrywcow, praktykujemy survival, tramping, wyprawy wysokogorskie, samotne
rejsy, zmagamy si¢ z dzika naturg, to musimy o dzikoé¢ tej natury zadba¢, aby
w ogole przetrwala. Najwiekszym zagrozeniem dla niej jest przeciez , kultura”, czyli
uprawa - urbanizacja. Stad density i smart w rozwijajacych sie miastach - intensyfika-
cja zabudowy we wszystkich kierunkach i uktadach réwnoleglych. Juz raz zawlasz-
czone i wyjalowione obszary trzeba wykorzysta¢ tak intensywnie, aby - stwarzajac
odpowiadajace rosnacym potrzebom warunki trwania - nie narusza¢ kurczacych sie
W przerazajacym tempie zasobow natury. Stad wielokierunkowe poszukiwania mi-
niaturyzacji obiektow techniki, likwidacji ,przestrzeni $mieciowych”3 (Koolhaas
2004: 407), minimalizacji potrzeb, rekultywacji, repasacji, recyklingu, inteligentnego
uzycia, minimalizacji kosztow itd. - przy réwnoczesnej dbalosci o jakoé¢ zycia
i ogoélny postep. Dopdki nie wymyslimy miast konkurencyjnych dla obecnych, na-
ziemnych obszaréw zurbanizowanych, albo innych sposoboéw trwania cztowieka, nie
oming nas strefy zageszczenia - ,manhattany” duzych miast. Praktyka nowojorska
(ale i dalekowschodnia)* potwierdza nie tylko mozliwoé¢, ale daje przyklad spraw-
dzonej jakosci zycia w takim molochu. Koncentracja, wielkomiejsko$¢, wysoki stan-
dard, wielokulturowos¢, wielos¢ i wybor, skala potrzeb i podaz ustug, postep wie-
dzy i techniki, jakos¢ i dostepnos¢ kultury, skala obiektow, zasieg i powodzenie im-

prez kulturalnych, tatwos¢ zycia i przezycia, nawet miejski nomadyzm albo pasozyt-

3 Przestrzeni zdegradowanych, nieefektywnych, niepracujacych, omijanych, bezproduktywnych pu-
stek, wszelkiej natury niewykorzystanego lub zmarnowanego potencjatu przestrzeni miejskiej.
4 Vide Singapur, Szanghaj, Kuala Lumpur itd.
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nictwo, daja w rezultacie relatywnos¢ i wzglednos¢ bogactwa i biedy, daja z pewno-
Scia ogromny potencjal finansowy, polityczny i kulturowy, daja réwniez wspaniala
mieszanke ras o przepieknej wypadkowej urody ludzkiej. Zalety, rowniez manka-
menty takiego nattoku wartosci mozna mnozy¢c>.

Szwajcar z pochodzenia, kolejny stararchitekt, dekonstruktywista Bernard
Tschumi, juz w koricu XX wieku w swoich Zapiskach z Manhattanu wyartykutowat
nowatorski, odmienny, tréjdzielny sposob zapisu architektury Nowego Jorku, od-
rozniajac taki zapis: zjawiska, ruchéw i przestrzeni od tradycyjnego sposobu przed-
stawiania architektury rysunkami rzutéw, przekrojow, perspektyw, aksonometrii.
Podnosi
w nim problem programu - jak nazywa ,pola architektonicznych ideologii, ktére
przez dziesieciolecia bylo skazane na banicje” (Tschumi 2013: 315) i tym samym od-
krywa nowe wartosci, zderzenia starych poje¢ i przyzwyczajenn z nieoczekiwanymi
zjawiskami jakie niesie ze soba tak duze nagromadzenie i spietrzenie tresci urbani-
stycznych. ,Jesli w Zapiskach z Manhattanu wykorzystane zostaly metody [...] eks-
tremalne, to w celu podkreélenia faktu, ze architektura bardziej niz standardéw
funkcjonalnych dotyczy mitosci i $mierci” (Tschumi 2013: 315). Architektura jest bo-
wiem na wskro$§ humanistycznym tworem artystow operujacych technicznym two-
rzywem i strategia, dla najbardziej humanitarnych celéw, jakimi sg: zabezpieczenie,
komfort i jako$¢ zycia ludzkiego.

Ma swo6j Manhattan Nowy Jork, ma Paryz La Défence, maja koncentracje wie-
zowcow inne metropolie calego $wiata. Nie przypadkiem artysta wizualny Krzysztof
Wodiczko, Polak z pochodzenia, obecnie obywatel swiata i uznany artysta, nazywa
Nowy Jork , miastem ucieczki” (Wodiczko 2015: 12). Ma na mysli juz nie historyczne,
Zzrédlowe znaczenie, ucieczki na drugg strone rzeki Jordan przed lokalnym wymia-
rem sprawiedliwosci, ale ucieczke z miejsc trudnych, obcych kulturowo, w tym réw-

niez z Europy, dla zaszycia si¢ w anonimowo$¢ i wieloé¢, mieszanke styléow, tran-

5, Projekt upadl, ale my wciaz jesteSmy zafascynowani typologia drapacza chmur, jego potencjalem
laczenia nieskorniczonych serii nieprzewidywalnych dzialaii w spoleczne przygody. To jedna z owych
niezwyklych typologii, niemal doskonalych w momencie powstania, ale pézniej podlegajacych regre-
sowi. Nie interesuje nas wysokos¢ wiezowca; fascynujace pozostaje dla nas natomiast wspolistnienie
rozmaitych bytéw w pojedynczym budynku” (Koolhaas 2003: 142).
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skulturowos¢, rownosé obywatelska - a wszystko dla zrownowazenia napiecia i za-
znanych emocji, dla napawania si¢ zgietkiem, zgubienia w ttumie, przyzwolenie na
niekontrolowane przemyslenia, niemacone ograniczeniami - wszystko to dla uspo-
kojenia rozdygotanych zmystéw i znalezienia odpowiedzi, drég wyjscia - dla znale-
zienia pola kreacji.

Nawet jesli przybysz ma poczucie osaczenia w nowej wielkomiejskiej sytuacji,
jesli odczuwa stale monitorowanie miasta jako inwigilacje, to w miastach takich jak
Nowy Jork powszechnie uwaza sie takie praktyki za bezpieczne i potrzebne, a nawet
pomocne, pod warunkiem, ze nie wejdzie sie w konflikt z prawem.

Kwestionowany przez wielu sceptykéw poziom dokumentowania ruchéw
miasta ijego uzytkownikéw jest rownoznaczny ze stala obserwacja miejsc publicz-
nych, a to dla celéw poprawy jakosci uzytkowej. Czesto ten bazowy dla badan zbior
danych jest postrzegany jako zniewalajgca kontrola obywateli. Nie bez racji. Per saldo
jednak wydaje si¢ korzystny.

O ile rutynowa obecnos¢ wszystkich przejawéw smart jest uzasadniona, to dla
zachowania humanizmu Srodowiska miejskiego oraz dla catoksztattu racji bytu na
Ziemi warto jednak zachowac¢ dosé¢ szeroki margines prywatnosci mieszkancow,
nawet jesli obiektywnie wigze sie to z utratg pelnego bezpieczenstwa. Brak poten-
cjalnego ,, wroga” i wyzbycie sie¢ obaw prowadzi do zaniku odruchéw samoobron-
nych. Tak jak wyrugowanie zla spowoduje niemoznoé¢ okreslenia dobra. Stan wy-
wazanej stale rownowagi wydaje sie dyktowac¢ sens rozwoju zaréwno naturze, jak

i kulturze; zaré6wno kulturze upraw, jak i kulturze zycia.

6. Kultura i architektura a sztuka

SzczegOlna role w krzewieniu kultury autorka niniejszego tekstu przypisuje
architekturze i sztuce. Rozrdznienie tych dziedzin dziatalnosci twoérczej wynika
z edukacyjnego i zawsze uzytecznego charakteru sztuki architektonicznej oraz
znacznie wiekszej, wrecz nieograniczonej, wolnosci sztuki poszukujacej. Artysci
zawsze byli i sa forpoczta postepu. Inspiruja swoim abstrakcyjnym myséleniem na-

ukowcow i odkrywcoéw - ivice versa. Architektura za$ zawsze postepuje krok za
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sztuka, adaptujac jej nowatorskie idee, ale rownoczeénie odkrycia innych dziedzin -
dla projektowania rozwigzan nowoczesnej formy, konstrukcji, uzycia zapozyczonej
technologii i materialu. Rownoczesnie stosuje si¢ do zmian wynikajacych z odkry¢
nauk humanistycznych (psychologii, filozofii, medycyny itd.) i réwnolegle wdraza
nowe technologie. Zadna ze sztuk nie jest tak sciéle zwigzana z podmiotem swej
tworczosci - cztowiekiem - jak wlasnie architektura, powstajaca na jego miare, sto-
sownie dla miejsca i do sytuacji. Rolg architektury jest oswajanie uzytkownika
z nowosciami, wprowadzanie zmian, stala innowacyjnos¢, jak roéwniez reparacja
tkanki miejskiej, unowoczesnianie i wymiana, wprowadzanie estetyki (filozofii, uro-
dy i porzadku) w zycie, estetyzacja, stale podtrzymywanie i doskonalenie jakosci zy-
cia miejskiego.

Wspolczesna sztuka z kolei stuzy juz nie tylko wytwarzaniu pieknych przed-
miotéw - tworzeniu ulotnego piekna. Wspélczesna sztuka jest ,relacyjna”, jest ,par-
tycypacyjna”, stata sie jezykiem komunikacji spotecznej. Pelni role marketingows,
konsultacyjng, wdrozeniowa dla architektury i urbanistyki, stala si¢ dodatkowa
zmienng atrakcja miejska wplywajaca wyraZnie na poprawe stosunkéw miedzy-
ludzkich, a nawet przynoszacq miastu wymierne korzysci. Jako wolna od zobowia-
zan uslugowych i nie tak nachalna jak reklama i polityka, rownoczesnie zawsze za-
uwazalna, latwiej anonsuje i oswaja wszelkie zmiany, wyprzedza i definiuje potrze-
by, aranzuje sytuacje, stwarza precedensy, prowokuje, szuka odpowiedzi. Sztuka jest
najbardziej demokratycznym sposobem perswazji (Mizia 2017). Dotyczy to kazdej jej
dziedziny, nie tylko sztuk wizualnych.

Przestrzeniami miejskimi szczeg6lnie chtonnymi na dzialania sztuki sq prze-
strzenie publiczne, tam gdzie jej dzialanie zyskuje najwigekszy krag odbiorcow. Sztu-
ka jest kierowana do szerokiej publicznosci, do ttumu (pop-art), do wszystkich uzyt-
kownikow Igcznie z ptakami, zwierzetami, i dotyczy calosci zastanego zasobu archi-
tektoniczno-urbanistycznego. Jest demokratyczna, dostepna wszystkim i mozna ja
czyta¢ na wszelkie mozliwe sposoby. I nie jest to catkiem nowy kierunek dla sztuki,
bo juz Katarzyna Kobro i Wladystaw Strzemirnski stworzyli wlasny program uspo-
tecznienia sztuki. W ,logice formy” upatrywali postepu cywilizacyjnego, a wyrazi-

cielka tych idei miata by¢ wilasénie architektura.
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Wystarczy przytoczy¢ tylko jeden przyklad twoércy sposrod wspoétczesnych
animatoréw ruchu - wyzej juz wspomnianego Krzysztofa Wodiczke, ktory w roz-
nych czesciach swiata, tam gdzie nabrzmiewaja problemy spoteczno-polityczne, or-
ganizuje spektakle w miejscach znaczacych dla spotecznosci lokalnej (Rynek Glowny
w Krakowie, Trafalgar Square w Londynie, La Place de 1'Etoile w Paryzu) - dla pro-
wokacji debaty, dziatania, zmiany wizerunku. Wykorzystuje wlasnie architekture ja-
ko tlo dla swoich ,wyswietlen”, personifikuje jg i wigcza do gry. Architektura wszak
jest trwalym pomnikiem wydarzen, polityki i statusu, uzywa jej wiec do dialogu
z ludzmi. Efekt wizualny i psychologiczny jest wzmozony skala budynkéw, ich iko-
nologia, wspoélgraniem $wiatta i obrazu z rzezba i dekoracja. Budynki méwia, ilu-
struja, demaskuja, a zawsze zaskakuja i poruszaja nieoczekiwana wieloaspektowa
mieszankg wartosci i tresci.

Oddzialywanie sztuki nigdy nie jest opresyjne. Nawet jesli jej tresci lub wy-
mowa draznig lub pietnuja, obraz i architektura pozostaja zawsze obiektem symbo-
licznym z fatwoscia poddajacym si¢ wszelkim interpretacjom, a nawet zniszczeniu,
ustanawiajac zawsze pole do dyskusji, konfrontacji postaw, wreszcie porozumienia
i akceptacji.

W miastach globalnych - Nowym Jorku, Londynie i Tokio - kietkuja najnow-
sze wielowymiarowe trendy kultury. Takie kosmopolityczne miasta mozna znalez¢
w kazdym kraju; sg to zazwyczaj stolice, czesto wiele centrow, rowniez przemysto-
wych, przyciagajacych lokalnymi wartosciami (np. Bilbao). Kazde z nich wyksztalci-
to juz tkanke urbanistyczna pozwalajaca na wielokierunkowy rozw¢j. Wydaje sie, ze
nie ma lepszej drogi zaradczej dla nabrzmiewajacych potrzebami miast niz rozbu-
dowa istniejacych juz struktur w ramach ich terytoriéw, we wszystkich mozliwych
kierunkach, w tym w gore i w dol, taczenie ich i wigzanie na réznych poziomach,
nierzadko odwracajac tradycyjne przyzwyczajenia: bottom up lub upside down. Obec-
nie powszechnie sg stosowane zielone dachy i $ciany dla zwigkszenia ilosci zieleni
w otoczeniu oraz zapewnienia §wiezych upraw na miejscu. Da si¢ w centrum histo-
rycznego miasta zasia¢ rzodkiewke, wyhodowa¢ ryz irosliny dla produkcji tlenu
pod ziemia lub rozjasni¢ pomieszczenie $wiattem mchu. Inteligentne budowle same

steruja energia stoneczng i obracaja si¢ ku storicu. Nieustannie dokonywane odkrycia
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daja nowa nadzieje, pod warunkiem ze uda si¢ przelozy¢ je na skale produkcyjna
(vide perowskity w zastosowaniu proponowanym przez Saule Technologies we Wro-
clawiu - laboratorium badaczki Olgi Malinkiewicz, laureatki znaczacych nagrod
w dziedzinie fotowoltaiki). W zastosowaniu natryskiwanych zelowych powtok fo-
towoltaicznych przekazujacych energie stoneczng do zasilania zaréwno drobnych
urzadzen elektronicznych, jak i ogrzewania i pracy duzych agregatow miejskich, ar-
chitekci i wszyscy potencjalni odbiorcy moga zyskac fantastyczne Zrédlo tatwo do-
stepnej i taniej energii. Prototypy sa juz wdrazane do produkcji, a jest to wspotcze-
$nie bodaj najbardziej pozadany, bo ekologiczny i proekologiczny, rodzaj energii.
Przezroczystym zelem fotowoltaicznym latwo pokryé wszystkie zewnetrzne po-
wierzchnie architektoniczne bez uszczerbku na ich wizerunku, funkcji i zastosowa-
niu. Zelem mozna nadrukowaé nawet T-shirt-y i czapki, aby mie¢ stale gotowy do
uzycia smartfon.

Architekci poszukuja rowniez taniszych, ogélnie dostepnych sposobéw mobil-
nosci architektury, tatwosci skladania i demontazu, uzycia stosowniejszych lepszych
materiatéw itd. Specjalisci nie ustaja w poszukiwaniach. Ré6wnoczesnie potencjat
nowosci roénie, cywilizacja techniczna rozwija sig, dajac kolejne wizje przysztosci.

Jedyna stala wartos¢ zapewniajgca stalty punkt odniesieri to mentalnos¢ czlo-
wieka, ktéra zmienia si¢ na tyle, na ile zmienia si¢ poziom zycia i wychowania.
Zmienia si¢ zgodnie z algorytmem czasu, ale jest stala w swojej ludzkiej naturze: sta-
bosciach, niedoskonatosci, réznorodnosci, odmiennosci, preferencjach, niepodpo-
rzadkowywaniu si¢ schematom i skostnialym dyrektywom. I tutaj jawi si¢ najlepiej
kulturotwoércza rola architektury. Jako towarzyszka kazdego jednostkowego cywili-
zowanego zycia, jako juz ,naturalne” dla kazdej kolejnej generacji, zbudowane $ro-
dowisko miejskie, jest architektura obarczona odpowiedzialnoscig za poziom i stan
$wiadomosci indywidualnej i zbiorowej, za wspdlny poziom wychowania, edukacji
i kultury. Jest w rezultacie odpowiedzialna za stan utrzymania zasobu, spos6b jego
uzycia, poziom relacji ze wspoéluzytkownikami, poziom komfortu wspotzycia
i wspotuzywania, porozumienie z uczestnikami wydarzen, kompatybilno$¢ miedzy-

kulturows itd.

218



Miasto i kultura

To jest najwieksze wyzwanie dla architektow, ale i innych zawodoéw: zapew-
ni¢ zarazem réznorodnos¢, jak i pelng dostepnosé, tak aby wybor zgodnie z mozli-
wosciami byt sprawg cztowieka w zgodzie z wlasng potrzeba - nie z ponizajacej ko-
niecznosci. Prawdopodobnie najwazniejszym aspektem dziatan jest uswiadomienie
rzeczywistej kazdorazowej potrzeby - niepodkrecanej koniunkturg ani polityka.
Wazne jest stworzenie nie tyle ztudzenia bezpieczenistwa, ile poczucia wolnosci, re-
gulowanej przede wszystkim prawomyslnoscia i zaufaniem wzajemnym obywateli.
Nie ustawajmy wiec w poszukiwaniach i odkryciach, nie zapominajac jednak o prze-
stankach humanistycznych jako podstawowych. Poziom zycia zalezy od edukacji
i kultury; co wiecej, swiadomosé potrzeb utatwia wybér rozwigzan. To wilasnie kul-
tura, wysoka w swym uniwersalizmie, ale codzienna w swoim zasiegu i popularno-

Sci, dostarcza rozwigzan dla potrzeb projektowych architektury.
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